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DRAGI CITATELJI | POSJETITELJI, PRIJATELJI | KOLEGE,
najavljujemo IzloZbu s vise naslova Vlade Marteka koju u suradnji s MGML
— Mestnom galerijom Ljubljana otvaramo 12. srpnja. IzloZbom se osvréemo
na Marteka predpjesnika, sliko-pjesnika i metakritiCara vlastitih radova, ali i
na Marteka ironi¢nog kartografa i optimisti¢nog ulicnog agitatora. Izlozbom
s viSe naslova predstavljamo Sirok raspon medija, pristupa i tema kojima je
zajednicki umjetnikov eksperimentalni tretman jezika. Prisje¢éamo se auto-
rovih polazis$ta u sedamdesetim godinama dvadesetog stolje¢a, njegovog
istupa na likovnu scenu nakon studija knjizevnosti i filozofije te djelovanja u
Grupi Sestorice autora (1975. — 1979.).

Izlazemo radove od sedamdesetih godina do danas, u smjeru Sirenja granica
umjetnickog izraza, izvedbene poezije i demontaze tradicionalnih medija.
Pritom je u fokusu Martekova dualna pozicija pjesnika i likovnhog umjetnika
koji se opsesivno prihvacéa analize jezika i uloge umjetnosti. Bez obzira na
razdoblje nastanka radova, pored prikaza Martekovog likovnog jezika vodimo
se i njegovim heretiCkim pristupom jeziCnim konvencijama, poigravanjem s
navodno ispravnim jezicnim artikulacijama. Kako kaze jedna

od njegovih parola, izvedena 2000. pred rijeCkim Palachom,

DrZavo unakazit ¢u te artom.

Umjetnik-radnik okruzen slikovnim rebusima. Foto: Boris Cvjetanovi¢, 2018.

Unutarnje teme, hibridni mediji

Dok u likovnu praksu unosi poetski govor i
tekstualizira druge medije, Martek poeziju Cini
likovhom, nastojeci je prosiriti izvan znanih
utocista i Citateljskih kruZzoka. Pored britkin
komentara o umjetni¢kom i drustvenom susta-
vu, 0 naravi jezika, ovaj romantic¢ni pobunjenik’
predan je unutarnjim temama: izlomljenost
Zivlienja, tuga rastanka, radost samospoznaje,
ponesenost suosjecanjem.

U obilju izraza kojima barata, od anonimnih
agitacija, crteza, slika, fotografija do autorskih
knjiga ili intervencija na ogledalima, na izlozbi
se vodimo Martekovim hibridnim shva¢anjem
medija u kojem tekstualni zapisi neprestano
zaranjaju u druge medijske vrste i istrazuju
mogucnosti poetskog drugim tj. prosirenim
sredstvima, kako u galeriji, tako i na ulici.
Prizovimo neke od primjera, poput akcije Pazi
ostar pjesnik na Bijenalu mladih umijetnika u
Rijeci 1985. ili agitacije Citajte Kamova, Mozda
stignete Citati Kamova 2000. pri otkrivanju spo-
menika Kamovu na Kontu. Martekovi su radovi
izvedeni po principu ekonomskog realizma, jed-
nostavnim tehnikama, elementarnim sredstvima
i alatima u kojima je umjetnikova autonomija
smjestena u prvi plan, iznad izvedbe rada, izvan
upliva institucija i uobi¢ajenih nacina kolanja.
Umijetnikovi nereprezentativni uraci odstupaju
od uobicajene ideje dotjeranog artefakta ili
ideala umjetnika — genija. Djeluju poput hereze
kojom se suprotstavljaju jednozna¢nom pojas-
njenju viastite prakse, u misiji relativiranja sebe.
| zato je Martek, kao $to sam za sebe kaze,

10 posto umjetnik, a 10 posto prijatelj, kolega,
znanac, susjed, otac, muZ, kolega, gradanin,
patriot... Jer kako isti¢e, traZim od covjeka da se
nikad ni¢emu ne prepusta u potpunosti, traZim
da uvijek bude pomalo izvan onoga Sto radi.

Nelagoda odlozene knjige
Invencija jezika ostaje Martekova trajna preo-
kupacija, izazvana i njegovim dugogodi$njim
zanimanjem ¢inovnika-bibliotekara u knjiznici.
Mogucénosti poigravanja jezikom, knjiskim,
filozofskim, poetskim, svakodnevnim, postaju i
glavnom izlozbenom temom. Radovima nasta-
lim od sredine sedamdesetih nadalje, pratimo
umijetnikov dvojaki odnos prema knjizi i pisanoj
rije¢i, od fascinacije buntovnim potencijalom
rije¢i do nelagode zbog knjige odloZene na
police, zatvorene u uski krug zaljubljenika.
Slijedimo pisanu rije¢ izvedenu u prostor, bilo
javni prostor, bilo prostor drugog medija -
crtanje, slikanje ili kiparenje rije¢ima. Izlazemo
razne podloge i materijale (ogledalo, celofan,
staklo, natron papir, naj¢es¢e u standardnom
A4 formatu) tretirane poput stranica knjige —
zacudno, duhovito, nerijetko ekscesno.

| postav oblikujemo kolaznim situacijama
rijeci i slike koje podsjec¢aju na ambijent
Martekova ateljea, spoja radne sobe pisca i
radne sobe likovnjaka. Naglasak postava je na
serijalnom principu izvedbe radova u kojem
raniji radovi ¢esto proizvode rezonancu u
kasnijima, okolisajuci pred idejom umjetnika
kao tvorca lijepih unikatnih predmeta.

Inzistiranje na pokretljivosti poezije

Uz nove Martekove intervencije nastale na licu
mijesta za prostor Bencic¢a, upoznajemo se s
Martekovim po¢ecima u Grupi $estorice autora
i karakteristi¢nim vodiljama — demontazom
klasi¢nih medija, potragom za neposrednom
komunikacijom i prodorom u javni prostor. S
igrom rijeci, eksperimentiranjem raznim podlo-
gama i materijalima, zalazimo u predpoeziju —
inzistiranje na pokretljivosti poezije izvan njenih
tradicionalnih granica i onkraj knjiSkog formata.
Zadrzavamo se u sobi s ogledalima. Promatra-
mo vlastiti pogled na radovima koji naglasavaju
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umijetnikovu zaokupljenost komunikacijom jer
upravo u ogledalima publika i stvarni prostor
igraju najneposredniju ulogu.

Posljedniji izlozbeni prostor postpoezije
sumira Martekovo djelovanje od osamdesetih
nadalje. Predstavlja njegovo viSemedijsko
djelovanje naglasavajuci zaokupljenost pro-
Sirenim ili drugacijim radom na poeziji. Ovaj
izlozbeni segment ponajvise istice Marteka kao
umjetnika autodidakta, neoptere¢enog zanat-
skim vjestinama i tehni¢kim zahtjevima medija.
Martek tako po slikama crta, po crtezima
kolazira, tekstom intervenira na fotografijama,
na kartama pise, u glinenim figuricama rezbari
rijeci i pridodaje im ‘nespojive’ predmete...

U hrvanje s klasi¢nim medijima Martek ulazi
kao pjesnik pa simboli¢ki nabijeni pojmovi,
sugestivni slogani i slikovni spojevi poput
hibridnih bic¢a ili androginih likova, izneseni
na raznim podlogama, potvrduju umjetnikovo
inzistiranje na pokretljivosti poetskog govora
kojeg on prelijeva u druge ‘ne-poetske’ Zanro-
ve, ali i smjesta na razmede kulturalnih utje-
caja. Tako od sredine sedamdesetih Martek
Siri sustav slovne abecede karakteristi¢an za
zapadna drustva. Izmislja vlastite piktograme
kao ekstenziju odredenih simboli¢kih pojmova.
Embrion je bio slovo B, na primjer, ne zato
Sto sli¢i graficki, nego zato Sto je po vaznosti
za mene na drugom mjestu. Prvo je kucica,
osnovni element, arhetip sigurnosti.?

Humoristiéna skitnja izmedu rijeéi i slike

S Martekovim jezgrovitim jezi¢nim igrama,
slikovnim rebusima i ideogramima, izlozba
priblizava one oblike komunikacije koji izazi-
vaju komesanje nad drustvenim regulama i
podbunjivanje pred suhoparnom upotrebom
jezika. IzloZba s vise naslova zalazi u humor
neobic¢no spojenih simbola, onkraj zanatskih
pravila i konvencionalnih pristupa materijalima.
Prelijeva se iz medija u medij. Unosi nemir u
klasi¢ne umjetnicke forme. Od procesualnog

i analitickog pristupa naglasenog u Marte-
kovim pocecima, izlozba se kre¢e prema
metafizickom i ispovjedni¢kom, izraZenijem u
kasnijim radovima. U poetskoj skitnji izmedu
rijeci i slike. Odstupa od idealnog i prihvaca se
realnog, s njegovim nemirima i napetostima.
Uz kolebljivost jezika, na onoj formalnoj razini
isti¢e elementarnost i neposrednost izvedbe,
karakteristi¢nu za konceptualne izri¢aje, a za
Marteka klju¢nu do danas, na primjer vidljivu
kroz upotrebu dostupnih i pronadenih materi-
jala, analognih tehnika poput rukopisa, malih
naklada i formata te simboli¢ku upotrebu boja
poput crvene i crne, ili zlatne i plave.

(Ovo je tek) Predizlozba idealne izlozbe
S tristotinjak radova mije$anih Zanrova IzloZba
s viSe naslova tek je fragmentarni uvid u vise
tisu¢a Martekovih radova; oslonjena na temat-
sko, dijelom i kronolo$ko povezivanje pojedinih
serija, u ponesto izmijenjenoj i dopunjenoj ver-
Ziji, realizirat ¢e se i po¢etkom 2020. u Mestnoj
galeriji u Ljubljani. Prediziozba idealne izloZbe,
kako kaze jedan od njenih podnaslova, trudi
se poblize nas upoznati s umjetnikom kojem
su prekorac¢enja, kontradikcije i djetinja neu-
klopivost bitne sastavnice stvaranja. Donosi
Poeziju bolju od idealne poezije usustavljenu u
Martekov poetiéni pristup stvarnosti koji poti¢e
na njezino drugacije sagledavanje. Onkraj
normiranog pojacava svijest o tome $to i kako
gledamo i ¢itamo. U nasu percepciju unosi
oprez, uz humor kao obrambenu distancu pred
kolebljivosti materijalne stvarnosti, ali otkriva i
dobrodosao sentiment. Umjetnost ljubavi moja,
re¢i e Martek.

— Alenka Gregori¢ i Ksenija Orelj,

kustosice izlozbe
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mistifikator (...) Martek humorist, Martek 4
simbolist, psihoMartek, Martek thanatolog, Harper & Row, 1971., str. 159.
slobodni Martek (bez stida i autocenzure) itd.
Koji je od njih pravi ili, barem ‘praviji’?®
Svako pisanje o Marteku, kao i nase,
prozeto je citatima o njegovom radu i
Martekovim lako pamtljivim izjavama. Autorove
mozgalice oslonjene na eksperimentalni
pristup jeziku, inate se suhoparnim
nacinima artikulacije u ¢ijoj su pozadini
birokratizirane konvencije. Nude protutezu
administriranju Zivota i umjetnicke prakse,
posebice dobrodos$lu u uvjetima iz dana u
dan razvedenijih, a nacko tolerantnih oblika
represije. Nasuprot racionalizacije privatnog
Zivota prema birokratiziranim standardima,*
Martek porucuje: Gledajte svoj pogled!
Citajte s greskom!

1 Branka Stipanci¢, Poezija u akciji, DeLVe /

M-ART-EK. Martek dijete, pobunjeni Martek, Institut za trajanje, mjesto i varijable, Zagreb, 2010.,
oo x str. 29. Izvadak teksta pratio je istoimenu izlozbu u
Mart'efk prO\{okator, Martelf c:tgc, Martek Galeriji SIZ u Rijeci, 2011,
»PolitiCko bice*, Martek pjesnik, Martek 2 Vlado Martek, http://www.galerijagalzenica.info/
agitator, Martek filozof, Martek nakladnik, content/vlado-martek-piktogramska-abeceda
Martek moralist, Martek tautolog, Martek 3 lgor Zidi¢, Martek, samotvorbeni rituali, Moderna
galerija Zagreb, 1992, str. 13.
Henri Lefebvre, Everyday life in the Modern World,

Pazi oStar pjesnik! Foto: Boris Cvjetanovi¢, 2018.

Vlado Martek roden je 1951. godine u Zagrebu, gdje je diplomirao
knjizevnost i filozofiju. Po¢eo je pisati pjesme kad i svi, s petnaest
godina, radi cura. Umjetnicki je roden u maternici Grupe Sestorice
autora (1975. — 1979.) te je umjetnicku djelatnost rasirio na svasta
unutar likovnoga; od knjiga autora do grafita i murala. Poeziju, svoj
mati¢ni medij dekonstruirao je u Predpoeziju (poetski objekti, slogani,
elementarni procesi u poeziji, akcionizam), Poeziju (klasiéno pisanje)
i Postpoeziju (pisanje bez autocenzure, konfesionalnost). S vreme-
nom je nastala tzv. Martekova abeceda piktograma, ¢etrdesetak
motiva koji se nalaze posvuda u crteZzima, na slikama, na grafikama
i kolazima.

Objavio je nekoliko klasi¢nih knjiga poezije i eseja. Umjetnost mu se
prvenstveno sastoji od oprastanja, rastajanja s umjetno$éu, odnosno
iz balansiranja izmedu Zustre proizvodnje i efektnog uskracivanja.
Nositelj je dekadentne romantike: curama kojima se svidao, dojadio
bi svojom sramezljivoséu i platonizmom, te bi ga redovito otpustale.
Sklon je sredi i kaze u jednom sloganu iz 1983. godine: Ako moZes —
budi sretan.

PREDIZLOZBA IDEALNE IZLOZBE




Poezija je zec iz SeSira
31. svibnja - 14. lipnja,
Galerija SKC

S otvorenja izlozbe "Poezija je zec iz $esira" u Rijeci. Foto: Damir Zizié
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Kao uvertira u Martekovu izloZbu, u prvoj polovici lipnja u Galeriji SKC

i u suradnji s Akademijom primijenjenih umjetnosti Sveucilista u Rijeci
bila je postavljena izlozba mladih autora i autorica odabranih putem
natjeGaja Poezija je zec iz SeSira. Autori su bili pozvani da se nadovezu
na Martekove umjetnicke strategije preoblikovanja standardnog knjiskog
formata u umjetnicke knjige, samizdate, knjige-skulpture, ready-made ili
javne akcije, uz trazenje alternativnih oblika komunikacije i moguénosti
izazivanja poezije tamo gdje poeziju ne o¢ekujemo. Laura Bari¢, Kristina
Cehuli¢, Katarina Kozul, Adela Mesié, Mihaela Rasica, Bojan Stoj&ié,
Jelena Simunié, Matea Siprak, Tea Teodorovi¢, Gloria Arapovié, Lucija
Grani¢ i lvona Habijanec na taj su poziv odgovorili sviezim radovima koji
mijesaju razlic¢ite medije (knjige umijetnika, objekte, instalacije, interven-
cije u novinama...), kao i formate i jezike.

Muzej moderne i suvremene umjetnosti, 12. 7. — 8. 9. 2019.



Beni Marteku

U sklopu radionica koje su prethodile izlozbi, mladi i stariji polaznici
izradivali su sonete po uzoru na sonete Vlade Marteka. KolazZirali su

ih, iscrtavali, izrezivali i izveli u Setnju oko Bencic¢a. Sonete su spojili u
Getvrti broj muzejskog fanzina Beni, odnosno u jedan metar mijeSane
poetske i likovne radosti. Voditeljice radionica bile su Tanja Blaskovi¢ i
Daria Morosin. Sudionici su bili Mila Kosta, Vita Susac, Clara Stimac,
Matija Toman, Nikolina Vidusin, Anastazija Vukini¢ i uCenice 1. a razreda
Prve rijecke hrvatske gimnazije.

"Ti listas, ja skrolam": detalji s radionica. Foto: polaznice
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OBRACUN SA SADRZAJEM



MARTEKOVI HITOVI

Pred vama su najobijavljivaniji Martekovi radovi
po kojima je umjetnik stekao popularnost kod
Siroke publike. Listu je sam sastavio

Tekstovi: Vladimir Vidmar

Shakespeare medu nama
serigrafija iz mape Love It or Leave It, 2005.
Izdanje: René Block, Berlin

Odredene geografske jedinice za nas su toliko vizualno prepoznatljive
da ih uzimamo zdravo za gotovo, skoro kao nepromijenjive Cinjenice.
Oblici odredenih drzava, konture kontinenata, predstavljaju za nas
svojevrsnu nuznost, nekakav graficki okvir u koji utiskujemo svoju
realnost. Geografske karte su tako u kolektivnom vizualnom imaginariju
automatske vrijednosne oznake koje sluze i tome da nekom dijelu
svijeta pripiSemo odredene znacajke. Nije li Balkan kao geografska
cjelina bas takva vizura zlosretne sudbine neprestanih (etnickih) sukoba
i prekrajanja granica po nacionalnom klju¢u? Iz te injenice proizlazi
Martekovo ,remapiranje” Balkana, ali on politicko nacelo krojenja
granica zamjenjuje poetskim. Glavni gradovi drzava Balkana postaju
likovi Shakespeareovih drama. Martek nase citanje karte kao grafikona
politickih podjela zamjenjuje ¢itanjem Shakespearea, ali ostaje doslje-
dan podneblju: nasi glavni gradovi redom su tragi¢ni junaci, dok krvavo
crveno tijelo poluotoka u bezvremenskoj crnoj okruzuju imena huma-
nistickih znanosti. | dok vije¢amo o tome je li Beograd Macbeth zbog
svoje opakosti, Zagreb Lear zbog svoje tastine ili Istanbul Othello zbog
nasih tihih rasistickih predrasuda prema onom $to je isto¢nije od nas,
zapravo - ¢itamo Shakespearea.
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NI RIJECI NI RIJECI NI RIJECI NI

USA - Balkan
serigrafija, 1996.

Sto je zemljopisna karta drugo nego (priviemena) konvencija? Dogovor
nastao najcesce pod paskom argumenta sile koja oblikuje neku prirod-
nu danost ispresijecajudi je linjjama-granicama. Ne vrijedi to samo za
drzave: i svoj planet, sferi¢nu kuglu, preslikavamo na ravnu povrsinu po
kriterijima kartografskih projekcija koje su u 19. stolje¢u odredile ono-
dobne kolonijalne sile. Marteka zato zanima kako geografske karte kao
graficki dijagram politicke sile oteti njihovim osnovnim oznakama i njiho-
ve konture opredijeliti drugacije. Zato je konture Sjedinjenih Americkih
Drzava, bastiona demokracije i gradanskih sloboda, oazu blagostanja,
+napunio® njezinim navodnim kontrapolom: divljim i zaostalim Balka-
nom, sinonimom nesnosljivosti i nestabilnosti. Martekov SAD se tako
crveni komunisti¢kom crvenom, kao prometne linije presijeca ga ucr-
tana petokraka, dok su njegovi gradovi preimenovani po umjetnicima,
Martekovom duhovnom brac¢om i sestrama. Martek je tako umijetnicki
kolonizirao velikog svjetskog mocénika, nametnuvsi umjetnicko Citanje
njegove geografije.

S OBJE STRANE ISTINA






ITE
sME

VSKO

Citajte pjesme Majakovskog
poetska agitacija, Zagreb, 1978.,
(Moskva, 2002., St. Petersburg, 2006.)

Naviknuti smo poeziju konzumirati iz knjiga. Naviknuti smo i da poezija
kao umjetnicki rad pretpostavlja pisanje novih, a ne ukazivanje na stare
stihove. Imajuéi u vidu te navike, kad smo posljednji put Citali poeziju?
Da bi poeziju oslobodio okova tih konvencija i navika, Martek 1978.
pocinje seriju pjesnickih agitacija, ilegalno distribuirajuci na gradskim
ulicama letke kojima sugradane poziva na Citanje za njega vaznih
pjesnika, od kojih je prvi Majakovski. Majakovski je agitirao za rusku
revoluciju, ,opunomocivsi“ poeziju njenim dovodenjem na ulice, uvo-
denjem u politicku agitaciju i reklamne slogane, njezinim angaziranjem
u gradnji novog drustva. | Martek u poeziji vidi lijek protiv malogradan-
Stine, ali pod uvjetom da se sama oslobodi konvencionalnih spona.
Zato suocava svoje gradane s poezijom izvan knjiga i pjesnickih formi,
suocava ih s njom neposredno na lecima, mediju ekonomske i politicke
komunikacije. Tako plasira umjetnost kao agendu u srce svakodnevice,
oduzevsi je uzviSenim mjestima i formama koje su za nju predvidene

i lisavajuci je diktata umjetnika kao stvaraoca novog: umjetnost je i u
pozivu na Citanje!




Duchamp : Lukacs, Teorijske grafike
samizdat br. 11, 1995.

Kad zapodinjemo djelovanje na bilo kojem podruéju, jedan od vaznijin
poteza predstavlja pozicioniranje prema zate¢enom stanju, trenutnom
dogadaniju, tradiciji i velikim prethodnicima. Svrstati se poku$avamo
medu one koji nam, neovisno o vremenskoj i prostornoj udaljenosti,
najvise znace, Cije djelovanje motivira i usmjerava nase. Ukratko, biramo
svoj tim. Kao pristran navija¢, Martek se u duhovnoj utakmici izmedu
Marcela Duchampa i Gyorgyja Lukacsa opredijelio za prvog. Sto
zapravo znaci ta odluka? Martek se postavio na stranu vjecitog ekspe-
rimentatora Duchampa, ikonoklasta, koji je srusio viekovnu predodzbu
o umjetniku kao vjeStom stvaraocu (lijepih) predmeta. Martek dakle igra
za tim kojemu je umjetnost drugo ime za sukobljavanje s konvencijom

Crveni krevet
objekt, 1996.

Poerzija je viecna preokupacija u radu Vlade Marteka. Sukladno svojoj
potrazi za slobodom od autoriteta, konvencija i formalizma, Martek
zeli poeziju osloboditi svega onog $to se stolje¢ima sedimentiralo kao
njena norma. Sadrzaj, metafora, liricnost, uzviSenost... sve je to balast
koji ko¢i njenu neposrednost. Zato odlu¢no stupa natrag, trazeéi ono
elementarno, osnovno, prve uvjete za nastajanje poezije. To ga dovodi
do njenih materijalnih preduvjeta koji prethode jeziku, podloge i pisala,
alata poezije. Ta Martekova predpoezija kao svojevrsno ritualno ¢iéenje
od umornosti jezika dovodi ga u drugo polje znakovnosti, u likovnost,
koje zahtijeva vlastiti proces Citanja. Crveni krevet u koji su polozeni
ljubavnici olovka, orude poezije, i kist, orude slikarstva, opredijeljuje taj
odnos medusobnog uvjetovanja. Konkubinat olovke i kista opredjeljuje
poeziju kao materijalnu, u stvarnosti utemeljenu praksu, a slikarstvo/
likovnu umjetnost kao aktivnost ¢itanja, refleksije: njihov je pomladak,
¢ijem se rodenju Martek nada, umjetnost kao opce ime hodo¢aséa
ljudske misli istini i slobodi.
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i malogradanskim ocekivanjima, umjetnost je intelektualno traganje.
Umjetnik Duchamp pobijedio je marksisti¢kog filozofa Lukacsa, apo-
logeta tradicionalnih umjetnickih formi i realizma. Rezultat je Martek
ispisao bijelom bojom na zarko crvenoj podlozi, sukladno ikonopisackoj
tradiciji u kojoj crvena pozadina simbolizira (vjeéni) Zivot. Time oznacava
nov odnos izmedu slike i zapisa u umjetnosti, prelaZzenje jednog u
drugo, oznacavajuci da umjetnost vise nije tu da odslikava realnost, ve¢
da agitira i da se do nje opredjeljuje.

Muzej moderne i suvremene umjetnosti, 12. 7. — 8. 9. 2019.



Ponos 5
poetski objekt na izlozbi-akciji Svetnja
Zagrebom, 1976. Zbirka Darko Simicic

Ovaj neobi¢an predmet mogli bismo nazvati Martekovim osobnim
manifestom. Potjece iz akcije Grupe Sestorice autora koja je u sedam-
desetima u Zagrebu radikalno mijenjala nacine produkcije i prezentacije
umijetnosti, suoCavajuci svoje sugradane sa svojim radovima kroz
neposredne akcije na ulicama i drugim javnim prostorima grada, bez
ikakvog posredovanja umjetnickih institucija i njihovih kustosa. Jedna
od takvih prodornih akcija bila je i izloZba-akcija iz 1976., u kojoj je
Grupa Sestorice Setala gradom i nosila svoje radove. Martek je nosio
svoj Ponos. Objesio je oko vrata kota¢ bicikla s umetnutom svojom
fotografijom i natpisom Ponos. Cime se ponosio? Povezano$éu koju

je osjecao sa svojim duhovnim ocem Marcelom Duchampom koji je

s ready madeom, industrijski proizvedenim kotacem postavljenim na
stolac, promijenio razumijevanje umjetnosti kao djelatnosti stvaranja
(lijepih) predmeta u misaonu igru idejama. Martek ipak ublazava Duc-
hampovo negiranje individualne prirode umijetnicke aktivnosti, dodajuci
svoju fotografiju kojoj kota¢ postaje neposredni okvir. Nosecéi Ponos

na prsima u izlozbi-akciji, Martek poput kakvog isposnika pred svima
ispovijeda svoj kredo umjetnosti kao stvaranja ne lijepih predmeta, veé
uvijek novih i drugacijih odnosa.

" POEZIJA JE TIGAR OD PAPIRA

Necu
objekt, 1979., serigrafija, 2016.

Martekova antipatija prema drzavi kao ljudskoj tvorbi, neovisno od
sistema, stalno je prisutna u njegovom radu. Fiktivni i prisilni kolektiviteti
utemeljeni na indoktrinaciji u iste parole, zajednice ili geografske kon-
tekste suprotnost su njegovoj pobuni protiv konvencija i automatizama.
Prazne floskule politi¢ara, lazi i manipulacije iscrpljuju jezik, ¢ine ga
nevjerodostojnim, dok Martek Zeli rijecima vratiti svjeZinu, prodornost

i naboj potreban za mijenjanje svijeta. Martek im odgovara crnim hu-
morom, postavljajuci ideoloski simbol srpa u Cipkaste zenske gacice s
natpisom Necu. To opjevano radni¢ko heraldi¢ko znamenje devalviralo
je s vremenom u simbol opresivnosti drzava real-socijalizma. Martek mu
zato u jednadzbi otpora suprotstavlja zavodljive Zenske gacice u subver-
zivnoj gesti koja pokazuje seksualnost kao opoziciju, nesto $to izmice
ideoloskoj kontroli, nesto Sto je po defaultu ismijava. Srp neudobno
napinje gacice ali one se ne daju i viGu necu.

TISILUD, A JA - JA SAM LUD, A TI



10% umjetnik
asamblaz, 2015.

Kad pomislimo na umijetnika, na pamet nam najprije padne slika eks-
centricnog boema koji zivi za svoju umjetnost i zaboravlja na (gotovo)
sve drugo. Vlado Martek nam se u ovom radu predstavlja kao netko tko
je samo 10% umijetnik. Je li Vlado Martek nedovoljno umjetnik? Umjet-
nik je takoder netko tko je svoj zanat toliko usavrsio da stvara majstorski
kvalitetne predmete, povremeno i remek-djela. Vlado Martek nam se
kao desetpostotni umjetnik predstavlja jednostavnim asamblazem koji
se sastoji od crne podloge i natpisa nacinjenog klamericom. Martek
umijetnost Zeli utemeljiti u stvarnosti, spustiti je s nebeskih visina inspira-
cije i pijedestala, zato namjerno naivno, diletantski, s djecje nespretnom
rukom i jednostavnim materijalima sastavlja ovaj asamblaz. Umjetnik je
samo ¢ovijek, koji je u ostalih devedeset posto i tata, mozda i knjizni¢ar,
suprug, mozda i ribi¢, filozof i $tosta drugo, i upravo je u toj stvarnosti
utemeljena umjetnost; njena funkcija zato nije estetizacija, ulijepSavanje
te stvarnosti, ve¢ njeno promisljanje.

Umjetnost nema alternative
grafit, Zagreb; letak, 1986.

Letak s natpisom Umjetnost nema alternative jednostavan je rad koji,
kako formalno tako i porukom, izraZzava Martekov umjetnicki credo.
Kao vjeciti buntovnik protiv svih vrsta autoriteta, religioznih, politickih

i umjetnickih, Martek upotrebljava jezik parole, propagande, kojom
pokusava sto izravnije, svakodnevici blize, izraziti uvjerenje o umjetnosti
kao €ovjeku imanentnoj potrazi za slobodom. lako su propagandni leci
Martekov sadrzi samo nuznost poruke. U tom duhu formalna jedno-
stavnost ovog rada izrazava maksimu da umjetnost nije u umjetni¢kom
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predmetu, ¢ak ni onda kad taj rad prenosi poruku, ve¢ u posljedici, u
udinku oslobadanja koje umjetnost uzrokuje, koliko god taj u¢inak bio
kratkotrajan i ograni¢en. Ali letak Umjetnost nema alternative istovre-
meno je i duhovit, ironi¢an: nastao sredinom osamdesetih koristi tada
popularnu krilaticu ,Samoupravljanje nema alternative®. Zamijenivsi
rije¢ samoupravljanje rije¢ju umjetnost, Martek mozda sugerira da je
umjetnost u ovoj sintagmi uvjerljivija ($to imajuéi u vidu kasniji razvoj
dogadaja djeluje naprosto prorocki).

Muzej moderne i suvremene umjetnosti, 12. 7. — 8. 9. 2019.



Sto je umjetnost prema ovom biéu

razglednica foto-akcije u Veneciji, 1978., print, 2015.

Razglednica Sto je umjetnost prema ovom biéu vjerojatno je najsire
prepoznatljiv i popularan Martekov rad. Nastala je 1978. u vrijeme
Venecijanskog bijenala, kad su interijeri i eksterijeri tog grada zasi¢eni
suvremenim umjetni¢kim radovima, izlozbama i dogadajima, a ulice
preplavljene masom poznavalaca, postovalaca i ¢astioca umjetnosti. U
tom gotovo ritualnom kontekstu poslovnog i komercijalnog afirmiranja
umjetni¢ke produkcije i protagonista, Martek izvodi jednostavnu akciju
kojom pozornost s tog prestiznog dogadanja preusmjerava na lijepu
djevojku koju je susreo na Trgu svetog Marka. Na ulici dijeli razglednice
s njenom fotografijom i time prolaznicima skrec¢e pozornost na ulicu,

Pazi, ostar pjesnik
bedz, kombinirani mediji, 1983.

Vlado Martek u svojem umijetni¢kom djelovanju ¢esto posuduje forme i
jezik ekonomske i politicke propagande, agitacije i parole, akcije plaka-
tiranja i raspacavanja letaka. Cilj interveniranja u njihov jezik zamjenom
pojedinih rijeci unutar prepoznatljivih sintagmi je u njihovom oduzimaniju,
bar za trenutak, domeni politicke i ekonomske manipulacije. Ona umara
jezik, devalvira njegovu vrijednost njegovom zloupotrebom za svoje
izopacene agende. Martek zato odabire najotrcanije izraze i jednostav-
nim zamjenama puni ih novom izraznom energijom, istovremeno para-
zitirajuci na njihovoj prepoznatljivoj zvucnosti i onemogucavajuci njihovo
svakidasnje Citanje. Tu smjesta svoju poruku i namece umjetnost i njezi-
ne preokupacije kao neusporedivo vazniju drustvenu temu od trivijalnog
dnevnog politikanstva. Natpis Pazi, oStar pjesnik naSao se na bedzu,
osobnoj oznaci kojom fizicki najblize sebi izrazavamo svoje razlicite
lojalnosti, od one najdrazem benda do ideoloskih odabira. Umjesto na
krvozedne pse ¢uvare Martek upozorava na pjesnike, u opcoj percepciji
benigne sanjare za &iji su rad rijetko potrebna upozorenja o opasnosti.
Zato je mozda ovo upozorenje prije nego prolaznicima namijenjeno
samim pjesnicima: Martekova neskrivena ironija vjerojatno sluzi kao
poziv na razmisljanje o vlastitoj pjesni¢koj praksi, raskoraku izmedu
njenih potencijala mijenjanja svijeta i stvarnoj drustvenoj marginalizaciji.
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zivot, ono neposredno i u formi neuhvatljivo kao predmet fascinacije i
odusevljenja. Uzbudljivost Zivota i iskustva, umjesto formalizirane norme
ponasanja i stvaranja, pravo je pitanje i odgovor za umjetnost. Umijet-
nost je za Marteka pitanje slobode, a nema vece slobode od svijesti da
je zZivot nepresusan izvor i temelj svakog umjetni¢kog iskustva koje je
zato neposredno dostupno svima. | blize nego $to mislimo. Zato ne ¢udi
da optimisticki vitalizam ovog rada ve¢ desetlie¢ima odli¢éno komunicira
s publikom.

NETKO MORA PRIZNATI POEZIJA ILI JA: DA SE VOLIMO



Darko Simi&i¢ razgovarao je s prijateliem Vladom Martekom

uoCi njegove rijeCke retrospektive

NE VOLI SVATKO
POHANO MESO,
ALl SVATKO VOLI
SLOBODU

Pripremati veliku izloZbu zapravo je zdrava stvar,
koja te suoci i dade ti priliku da sve to sagledas.
Volim imitirati Marcela Duchampa i reci, bio sam
sretan covjek sto se tice tog mojeg On the Road

bitisanja

Povod ovom razgovoru je tvoja retros-
pektivna izlozba koja se uskoro otvara u
Muzeju moderne i suvremene umjetnosti u
Rijeci i koja ¢e iduée godine biti pokazana u
Mestnoj galeriji u Ljubljani. Kako se osje¢as
kad kopas po svojoj proslosti, po svojoj
dusi, po svojim radovima? lza tebe je veé
pedeset godina djelovanja u umjetnosti.
Kako ti izgleda pogled u proslost, jesi li
tuzan ili si sretan?

Jako slozeno i tesko pitanje. Ne znam za
koju bih se varijantu opredijelio, jesam li malo
nostalgi¢an ili sam zapravo sretan $to je sve
proslo tako ispunjeno. Nekako mi se osjecaji
mijesaju, ali mislim da je dobro kad ¢ovjek
dobije priliku da sagleda svoj rad i suoci se
s mnogim stvarima, pa ¢ak i s kosturima u
ormaru ako treba. Jako mi je vazno da se vidi
koliko sam koristio svoju podsvijest, svoju
nesvjesnost. Otpiliti ono $to se ne vidi, iako
postoji u nama, dosta je problemati¢no i
rizi€no za umjetnost kao takvu. Drugim rijeci-
ma, pripremati veliku izloZzbu je zapravo zdrava
stvar, koja te suoci i dade ti priliku da sve to
sagledas. Volim imitirati Marcela Duchampa i
re¢i: Ja sam bio sretan ¢ovjek $to se tice tog
mojeg On the Road bitisanja.

Kako gledas na situaciju da ce se tvoj rad
promatrati s povijesne distance? Vjerujem
da danasnji gledaoci u tvojoj umjetnosti ne
vide umjetnost proslosti, nego zivu mate-
riju, a u tvom radu prepoznaiju intrigantnog
prethodnika i uzornog umjetnika.
Generacije se smjenjuju, znaju re¢i da
dominacija jedne generacije traje otprilike
10, 15, 20 godina. Kad se podsjetim malo
pocetka od sedamdesetih pa do pocetka
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neo-barbarstva 1991. godine, mislim da je u to
vrijeme moja generacija bila posebno glasna.
Naravno da uéimo od starijih generacija, a
druge ¢e generacije uciti od nas, ali ja sam
zapravo uvijek inzistirao na etickoj strani

posla, imajuéi i u podsvijesti i u svijesti to da
éu jednog dana nekome moci dati Sansu da

se nadovezuje, da me citira i da se poziva na
moj rad. To je nesto permanentno. Estetiku
sam uvijek gurao u drugi plan, smatrao sam
da je to manje vazna stvar. Naravno, i u smjeni
tih iskustava, uzimanja iskustva, darivanja
iskustva, ta eti¢ka nota je posebno dragocjena.
Kulminacija moje opsjednutosti eti¢kim bio je
rad koji sam izloZio u Veneciji 2000. godine.
Rad se zvao Zelim drustvu biti odgovoran zbog
ovog rada. To je sukus, ¢ak veci sukus od
onog rada Svako uzimanje pisaljke u ruku cin je
postenja. To je moj sluc¢aj Sto se tice davanja i
preuzimanja.

Bavis se Sirokim poljem umjetnosti, sto je
dragocjeno nasljede povijesnih avangardi.
Ono sto je vazno jest to da je tvoje
ishodiSte poezija. Kre¢es od poezije koja
je kao medij zatvorena i privatna, pise se
u kuéi, u samodi, éita se u samodi, u tisini,
u sebi. Medutim, ti si imao snazan poriv
da svoj rad pokazujes. Kako gledas na tu
pocetnu situaciju zatvorenosti koja prelazi
u potrebu da se djeluje javno pred Sirokom
publikom, da se rad postavi pred sud
brojnih promatraca, izvan sistema galerija?
Imao sam dobre pretke s obzirom na to
da je moj mati¢ni medij poezija, a predak
i zacetnik tog iskoraka bio je Stéphane
Mallarmé koji je poceo tretirati stranicu knjige
kao slikarsko platno da bi rasporedio svoje

stihove. To je bio pocetak konkretne i vizualne
poezije, otud je pocelo oslobadanije knjige da
ona ne bude samo na polici, da se otvori, da
se posudi, da se procita. Naravno, s obzirom
na to da komunikacija vrlo visoko kotira u
mom radu, to je imperativ koji me odveo u
poeziju izvan knjige, u karnevalizaciju. Sre¢om,
susreo sam se s prijateljima umjetnicima koji
su imali iste takve impulse, koji su, kao i ja,
svoju umjetnost karnevalizirali u obliku izloZbi-
akcija i pred neprofesionalnom publikom, $to
je jako dragocjeno. Bili su to Boris Demur,
Zeljko Jerman, Mladen i Sven Stilinovié i Fedor
Vucemilovié.

Mozemo se sjetiti Vladimira Majakovskog
i njegovog umijetnic¢kog erosa i to iskustvo je
neponovljivo iskustvo ispred neprofesionalne
publike. Dogada se da se autor naglo, brzo i
efikasno mijenja, kao i publika, a to je nesto
$to je sacinjavalo moju avanturu. Svoj rad
sam nazvao predpoezija. Moja dekonstrukcija
poezije bila je u duhu historijskih avangardi,
bila je u duhu vremena sedamdesetih
godina i, naravno, dobila je veliki poljubac
konceptualizma i dobila je veliki poljubac
studiranja filozofije. Nisam uopc¢e imao
nedoumice na koji nacin trebam tu poeziju
prezentirati. Naravno, potrebno je bilo vrijeme
da se to odmota i da se kasnije olikovni. Ja
sam svoju poeziju olikovnio, kao sto je to ucinio
jedan genijalac Marcel Broodthaers. Odselio
sam se u medij likovnog, fotografije, slikarstva,
grafike, kolaza, da ne pri¢am $to sve nisam
dotaknuo jer kao svastar meni je bilo bitno
da prihvatim poeziju kao mentalni prostor. To
je Siroko polje i otvoren put za komunikaciju,
za razmjenu sa svijetom. Moramo znati da je
u pocetku poezija bila sinkreti¢na umjetnost
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"Estetiku sam uvijek gurao u drugi plan". Foto: Boris Cvjetanovi¢, 2009.

povezana s plesom, muzikom, recitiranjem.
Sad je to zamrlo do nulte to¢ke smrzavanja,
sad se poezija Cita, i to ne naglas, nego u sebi.
A bilo bi dobro da se poezija Cita naglas, da
se stvaraju vibracije. Ovo §to sam ja stvarao
sa svojom avanturom poezije je poku$aj da
ona dobije ponovo bogatstvo, taj sinkretizam
likovnog, plesnog, do kompletnog dogadanja.
Krenuo sam u tom smijeru jer to je na neki
nacin miraz ovog vremena, miraz historijskih
avangardi, miraz onog idealizma koji je teSko
opisati. Idealizam da umjetnost zapravo moze i
ono §to ne moze.

Zanima me pocetak djelovanja Grupe Se-
storice autora i tvoje iskustvo rada unutar
grupe. Radi se o umjetnicima od kojih svaki
ima neko svoje ishodiste = Demur je jedini
bio povezan s umjetnickom akademijom, a
svi drugi izlaze iz filma, fotografije, pisanja i
drugih medija. Medutim, ono $to mi se ¢ini
vaznim za pocetak pri¢e o Grupi Sestorice
i izlasku na ulicu je jak drustveni i politicki
element pobune kao direktno nasljede
Sezdesetosmaske pobune u cijelom svijetu,
pobune jedne generacije. Kako danas
gledas na to?

Svakako da je duh ’68, duh ulice, duh
pobune, uklju¢en u nade nastupanje i jasno
je da smo nas Sest u jednom momentu bili
sliéni pa smo se mogli organizirati. Sto se
ti¢e politike, svaki umjetnik je po prirodi lijevo
orijentiran, svaki umjetnik je veliki individualist
i granic¢i s anarhijom. Kad je ¢ovjek anarhist,
tu nema nekog sustavnog razmisljanja, zna se
da je drzava najmonstruozniji izum koji postoji i
da je ona masina za tlacenje i tu nema previse
raspravljanja. Mi smo unutar umjetnosti,
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koja je i sama horizont pobune, napravili jo$
jednu pobunu. Klasiéna umjetnost odnosno
modernizmi su pobune, ali one uvijek koketiraju
s dobrim Sansama i prilikama. Mi smo isli uz
dlaku i taj nas politi¢ki profil otkrio se kroz
radikalnu dekonstrukciju vlastitih umjetnickih
medija. Tu smo bili najjaci, tu se najbolje
mozemo prepoznati. Demur je dekonstruirao
slikarstvo u primarno bijelo slikarstvo i to

je bio politicki drustveni stav i potez. Isto je
Jerman napravio sa svojom elementarnom
fotografijom, to je radikalno i na rubu jednog
politickog ekscesa; to je jedan politicki stav.
Isto je pokazao i Mladen Stilinovi¢, sa svojim
eksperimentalnim filmovima i akcijama.

Moj posao bio je dekonstrukcija medija
poezije. Naravno, prvo sam na fakultetu
polozio gramatiku suvremenog hrvatskog
knjizevnog jezika. Kroz svoju demontazu
pokazao sam svoj politicki profil i svoje
opredjeljenje i kasnije se to kod svakog od
nas vidjelo, vidjelo se na koji smo nacin bili
beskompromisni. Volim reci, bili smo tipovi
kao iz karma yoge, to je jedan indijski aspekt,
znadi da radis$ nesto, ali ne razmisljas o tome
Sta ¢e poslije od toga biti nego si slobodan da
to radi$ i ba$ te briga za poslije. Jos bih dodao
nasem politi€kom profilu to $to smo uvijek bili
internacionalno raspolozeni i da je to bio jedan
internacionalni pokret dogadanja, oslobadanja,
koji nema veze sa zastavama
i grbovima ili himnama.

Sad si spomenuo zastavu. Vise puta si
izlagao i djelovao u Rijeci. Na Biennaleu
mladih 1983. godine izlagao si dlakavu
zastavu i nosio je po gradu. Zanimaju me
tvoje intervencije u javhom prostoru.

To je bio komad platna na koji su bile
nalijepljene svinjske dlake i to je funkcioniralo
kao zastava. Platno je bilo roza, kao sredina
izmedu crvene koja predstavlja pobjedu i bijele
koja predstavlja poraz. To sam napravio iz
krajnjeg individualizma, iz ruganja oficijelnoj
politici i drzavi kao takvoj. Ta zastava je
dlakava, nije obrijana, nije pristojna, ona
ispada iz reda u dvostrukom smislu. U Rijeci
sam 1981. godine napravio pjesni¢ku agitaciju
CITAJTE KAMOVA. U ono doba jo$ se nije
znalo koji su razmijeri njegovog talenta i koliko
je Kamov znacajan i relevantan i u svjetskim
okvirima. Agitirao sam uvijek po gradovima
pijesnike koji su tim gradovima pripadali.

Kad je 2000. godine otkriven spomenik
Kamovu, napravio sam novu agitaciju MOZDA
STIGNETE CITATI KAMOVA. Isto tako, godinu
dana ranije po fasadama na Korzu lijepio

sam agitacije tipa ILI DOORSI ILI HRVATSKA
HIMNA, ZBRAJAM KRUSKE | JABUKE i takve
stvari na tragu nadrealizma.

Od pocetka 1980-ih do danas izdao si vise
od dvadeset samizdata. To su male knjizice
koje sam produciras u tirazama od stoti-
njak primjeraka. Agitacije stavljas na zidove
u javni prostor, a ovim izdanjima vracéas se
u matiéni medij poezije, ali opet je to di-
verzija, i formom i sadrzajem. Vrac¢as se na
direktnu elementarnu komunikaciju, knjige
osobno urucujes potencijalnom ¢itaocu.
Rad na ¢asopisu-katalogu MAJ 75 koji
je Grupa Sestorice pravila 1978. do 1984.
godine utjecao je na moju produkciju autorskih
knjiga koje sam nazvao samizdati, sviesno
preuzevsi taj izraz iz ruske disidentske kulture.
Samizdati kao takvi su moj obradun s knjigom

DRZAVO UNAKAZIT CU TE POEZIJOM



"Saboter" na djelu. Foto: Boris Cvjetanovi¢, 2009.

kao mrtvim kapitalom. Radio sam 37 godina

u knjiznici pa imam iskustvo iz prve ruke i
znam da se knjige poezije rijetko ili nikad ne
posuduju. Moji samizdati su trebali biti zivotniji
od knjige. Oni jesu na neki nacin provokacija i
sabotaza klasi¢nog medija knjige, mada sam
odnedavno poceo izdavati i klasi¢ne knjige.
Imam i to iskustvo, ali $to sam napravio: na te
sam klasi¢ne knjige dodao male anekse, na
tu knjigu mamu ja sam dodao knjigu kéerkicu
pa ta knjiga postaje objekt za sebe. Vise nije
seriozna, nije dio naklade od 500 komada, i na
taj nacin ispunjavam svoju Zelju da sabotiram.
Kao $to sam sabotirao slike osamdesetih
godina kad sam vodenim bojama na povrsinu
papira napisao AH SLIKA ili JAO SLIKA, AH
FORMAT, UCINITI SLIKARSTVO POTREBNIM i
takve stvari. Takoder, napravio sam subverziju
na fotografije koje su drugi ljudi snimali ili

sam ja snimao: nalijepio sam ogledalca da

bi fotografija postala refleks onog koji gleda.
On ne gleda samo fotografiju nego u jednom
momentu vidi sebe i svoj lik medu onima koji
su davno snimljeni.

To su sve sabotaZze knjige, fotografije i
slikarstva, to je nesto $to je meni svojstveno
jer u tom procjepu izmedu klasi¢nog i onog
novog i avangardnog zapravo se krije istina
slobode koja je potrebna svakome. Ne voli
svatko pohano meso, ali svatko sigurno voli
slobodu. Jos su stari Rimljani rekli Libertati
viam facere §to znaci Otvarati put slobodi, to
je umjetnost. To je dosta opcenita stvar, ali
to je kao jedan kiSobran nad mojim opusom,
stalno povecavanije osjecaja slobode. Naravno
da onda moras izbjedi klasi¢ne dionice,
klasi¢nu knjigu, klasi¢nu sliku, mada ja osobno
volim meditirati nad liepotom baroknih pala
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ili goti¢kog slikarstva, to je Cista meditacija.
Ja u tome privatno uzivam, kao i u liepoti
pejzaza. Medutim, kao umjetnik, ja sam uvijek
narogusen kao neki pijetao.

Otvarati
put
slobod,
to je
umjetnost
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Knjiga o praksi Vlade Marteka bit ¢e predstavljena u
prolieée 2020. prigodom Martekove izlozbe u Mestnoj
galeriji Ljubljana. Za knjigu pisu Nadezda Elezovi¢,
Daniel Gran, Radmila lva Jankovi¢, Nikica Klobucar,
Lev Kreft i kustosice Alenka Gregori¢ i Ksenija Orelj,
u dizajnu Ajdina Basica.
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